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САНДРО БОТТИЧЕЛЛИ 


Сандро Боттичелли — один из самых ярких 


ей благословенн х худож- 
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Боттичелли создал 


восхищался высший свет 


множество шедевров на 


религиозные темы и один из первых заинтере- 
совался античными мифами, а в своем творче- 


стве начал частенько прибегать к аллегории. 
Именно Боттичелли подарил миру один из иде- 


алов женской красоты. И отчасти именно благо- 
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все не фамилия, а всего лишь прозви 


Старший 6 
- т : че 
рший брат Сандро, Джованни, стреми 


хоть нем у б 
ь немного облегчить жизнь отцу, & 0 


пров - у 
роводил много времени с маленьким ©! \ 
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можно, у 
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«Мадонна делла Лоджиа», 1467, дерево, масло. 
Галерея Уффици, Флоренция 


Первое упоминание об Алессандро, как и о 
других флорентийских художниках, встречает- 
ся в приведенном кадастре — официальном до- 
кументе, куда вносились записи о доходах всех 
местных семей и собираемых с них налогах. На- 
чальное образование Алессандро вместе с бра- 
е. получал в доминиканском монастыре 
е Мария Новелла, для которого позже вы- 
а рял заказов. После этого юный Ботти- 
©лли подвизался подмастерьем в ювелирной 


ма г 
стерской своего брата Антонио. А надо ска- 


зать, что уже в те времена ювелиры были 


КИЕ ЗАРУБЕЖНЫЕ ЖИВОПИСЦЫ 


1 ЛЮДЬ- 
ми уважаемыми и зажиточными. Мариано Фи 
липепи надеялся, что его сыновья станут пре- 
красными мастерами золотых дели в семы 
наконец-то появятся деньги, которых всегда 
не хватало. 

Занимаясь ювелирным делом, Боттичелли 
многому научился. Ему приходилось пост 
рисовать эскизы украшений, и вскоре к 


всерьез увлекся живописью, которо 


шил посвятить всю свою жизн 


«Мадонна с Младенцем и двумя ангелами», 
1468—1410, темпера 
Национальный му зей 
и галерея Каподимонте, Неаполь 


САНДРО БОТТИЧЕЛЛИ 


Сандро Боттичелли часто использовал знания, 
полученные им еще в масте| ›ской брата. Отсюда 


и четкость линий, и любовь к золоту, которое 


художник часто примешивал к краскам или ис- 


пользовал в чистом виде, 
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В связи с отъездом Липпи в Соле 
последующей смертью Сандро, ж лавии 
что бы то ни стало продолжать учебу, 
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Леонардо да Винчи, только-только делавший 


первые шаги по дороге, которая должна была 
привести его к славе. 

Верроккьо подходил к живописи аналитиче- 
ски, старался анатомически точно изображать 
человеческие фигуры, как статичные, так и на- 
ходящиеся в движении. Однако при всей своей 
дотошности он был не чужд и экспериментам. 

Боттичелли очень быстро понял, что его не 
очень привлекает игра светотени. Так, желая 
обозначить те или иные формы, он делал ак- 
цент на проработке линий. Порой он допус- 
кал неточности с анатомической точки зре- 
ния, однако его ошибки объясняются 
не недостатком знаний, а чрезмерной 
экспрессией. В первую очередь худож- 
ник стремился отразить мир меч- 
ты и воображения, а не материальных 
предметов. 

Подробно познакомивитись с флорен- 
тийской живописной школой, юный ма- 
стер в конце концов выработал свой 
стиль, после чего уже не стремился во 
всем следовать законам перспективы. 

К этому периоду относятся первые 
самостоятельные работы Боттичелли: 
«Мадонна в розовом саду» (ок. 1470), 
«Мадонна с Младенцем и двумя ангела- 
ми» (1468—1469) и «Мадонна с Младен- 
Цем и ангелом» («Мадонна евхаристии») 
(около 1410). 

На картине «Мадонна с Младенцем 
иангелом» («Мадонна евхаристии») перед 
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Ами предстает Мария, на коленях кото- 


„Леонардо да Винчи — ярчайший 
представитель итальянского 
Высокого Возрождения, выдающийся 
человек своего времени. Он был не только 
великолепным живописцем, скульптором, 
музыкантом, но и писателем, ученым, 
архитектором, техником, инженером, 
изобретателем. 


рой восседает Младенец-Спаситель. Голо 
городицы слегка наклонена, взгляд с 

и нам сложно сказать, куда именно о 
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«Мадонна с Младенцем и шестью святыми», 
около 1АСО, темпера. 
Галерея Уффици, Флоренция 
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блюде преподносит Младенцу ангел. Эти да- 
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те волтвов» (фрагмент), 147 0, дерево, темпера. 
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ные линии. 


РАННИЕ РАБОТЫ 
И РАСЦВЕТ 


С 1469 года Сандро работал в доме отца. 
Он стал уже настоящим мастером, и к нему 
начинают обращаться заказчики. В общем, 
сыновья Филипепи начали зарабатывать не- 
малые деньги, и в 1410 году Сандро даже 


т свою собственную мастерскую. По- 


манера Боттичелли становится все 
утонченной, и его образы полу- 


ьно тонкую эмоциональную 


становится членом 
которая в ту ПОРУ 
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« Поклонение волхвов», 


14 О-14Т5, дерево, темпера. 
Лондонская Нацио 


нальная галерея, / Лондон 


ник начинает тесно общаться с семейством Ме- 
дичи, могущественным кланом, правивитим на 


тупору Флоренцией. 


Это было время расцвета творчества Бот- 
‚ Он много общался с поэтами, пи- 
философами и художниками при 
ЧИ. Художнику оставалось толь- 
вдохновение и творить. Его рабо- 


‘нравились кузену Лоренцо Велико- 


«Портрет дамы, известной 

как Смеральда Бандинелли», 

1470-1480, дерево, темпера. 
Музей Виктории и Альберта, Лондон 


«Портрет неизвестного с медалью К 
Медичи Старшего», 
около 1475, дерево, пемпера 


Галерея Уффици, Флоренция 


лепного, он заказал художнику украсить свою 
виллу. 

Считается, что в некоторых персонажах кар 
тины мастера «Поклонение волхвов» (1415) 
можно узнать членов этой фамилии. 

Вторая картина на тему «Поклонение 
волхвов» исполнена в период с 1478-го по 
1482-й год. Сюжет взят из Евангелия: трое вол- 
хвов с востока прибывают в Вифлеем, чтобы 
поклониться только что рожденному Спасите- 
лю. Следуя за звездой, лишь недавно вспыхнув- 


шей на небосклоне, они находят Младенца 
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и Марию и преподносят им богатые дары: золо- 
то, ладан и смирну. 

Специалисты полагают, что на картине Бот- 
тичелли изобразил некоторых своих современ- 
ников. 

Композиция увлекает нас прямо в глубину 
полотна. Этого эффекта художник достиг, осо 
бым образом разместив персонажей относи- 
тельно центра картины. 


Немалый интерес для искусствоведов пред 


ставляет картина «Портрет неизвестного с ме 


«Святой Франциск Ассизский с ангелами», 
1475—1480, дерево, темпера, масло. 
_ Лондонская Национальная талерея, Лондон 
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«Портрет Симонетты Веспуччи», 


1406—1480, дерево, темпера. 


Берлинская картинная галерея, Берлин 


далью Козимо Медичи Старшего». Специали 

сты до сих пор ломают головы над тем, кто же 

все-таки изображен на портрете. Возможно, 
это кто-то из многочисленного семейства Ме 

дичи (на это могла бы указывать медаль Кози 
мо Старшего). Вместе с тем одежда юноши 
слишком проста, а значит, он мог и не принадл 
лежать к этому богатому и прославленному ро- 
ду. Некоторые полагают, что на картине изоб- 
ражен не кто иной, как сам Боттичелли 
(сходство между юношей на портрете и авто- 
портретом художника, который мы видим на 


картине «Поклонение волхвов»). Другие искус- 


ствоведы считают, что на портрете Боттичелли 


своего брата-ювелира, Антонио 
изобразил 
ичелли. А может статься, что это и вовсе 
аемые авторы медали Козимо Меди- 


его — Микелоццо ди Бартоломео 
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внешность человека, но отражающих его ду и 
краски, пригс в 
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1478-1482, темпера, масло, дерево. 
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БОТТИЧЕЛЛИ 


«Мадонна с книгой », 1480-1АВ4, 


Музей Польди-Пеццоли, 


дерево, темпера. 
Милан 


Портре” 


анАИИ 


‚стояй 
ВЫ 


к 
иома 


На! 


нгтоне 
и 


Пор"Р“" 
‚наинелли 
1410-м и 
Аля хуле 
елл! 
бабупика 
0 
› всем ир 
‚ самом { 
льда иЗ‹ 
Моло: 
ой, виро' 
‚ значит, ‹ 
рортно. 
Кстати 
от, что и 
ной из 
челли ‹ 
им ие 
Паллад‹ 
краситу 
рранчес 
Медичи. 
Изве. 
ревез 


'Элотн. 


ВВ 


й ВЕЛИКИЕ ЗАРУБЕЖНЫЕ ЖИВОПИСЦЫ 


В настоящий момент работа хранится 
в Национальной галерее искусств в Ва 
шингтоне. 

Портрет ламы, известной как Смеральла 
Банлинелли, был создан во Флорена ии меж- 
| х ЫТО-ми 1480-м годами. 

Для художника позировала Смеральда 
Банлинелли, жена Вивиано Бандинелли 
| и бабушка скульптора Баччо Бандинелли 
Портрет благородной донны, созданный 
по всем правилам портретного искусства, 


на самом деле был вполне рядовым. Сме- 


ральда изображена в легком летнем пла- 
тье. Молодая женщина выглядит спокой 
ной, впрочем, она находится у себя дома, 
азначит, чувствует себя максимально ком- 
фортно. 

Кстати, некоторые специалисты счита- 
ют, что именно Смеральда изображена на 
одной из самых знаменитых картин Бот- 


`ичелли «Весна», которая наряду с еще од- 


Н 

ИМ шедевром итальянского мастера, 
Па й < 

аллалой и кентавром», должна была 
Укр: 


ас! 
сить стены дворца Лоренцо ди Пьер- 


о 

Франческо, 

р , принадлежавшего к семейству 
Ч 1едичи. 


пе О Что около 1540 года полотно 
Ревезли на виллу Кастелло вместе с другими 
Картина в аа В описи 1598 года 
а аа `ПОМянута в салоне, расположенном 
^^. Там же она приводится и в 


Портре т молодого человека», 
1480-1485, те мпера, дерево, масло 


Лондонская Национальная галерея, Лондон 
Около 1850 года из гале реи Уффици карти 
на была перенесена в гале рею Питти и надол 


го попала в запасники. С 1895 года она выстав 
лялась там в королевских апартаментах. В га 
лерею Уффици картина в‹ рнулась в 1922 году 

Необходимо несколько 


слов сказать и о 


картине «Паллада и кентавр». Специалисты 
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полагают, что эту картину в 1485 году заказал тем самым 1 теской 1 
< я ы ` 1 Фина 
ансовос 
художнику сам Лоренцо Медичи, пожелавший Год ^ 
в Е р ый 
сделать поистине царский подарок на свадьбу На Е и 
} обычайно п „лов 
своему кузену Пьерфранческо, женивиемуся кат ео Рив 0 
ину, которая А ‚\ба’ 
на дочери Якова Ш дельи Аппиани д’Арагона за во. Ж © Г’ 
нтавра. Женщ сту! 
` ” ина о" 
Семирамиде. Говорят, что брак этот устроил жетс; 
Кой, однак ти 
Ко (у НИС 
сам Лоренцо Великолепный, стремившийся бе й 
пого кентавра, а рт 
‚САИ 
ли, № 
мон 
1480- 
‚обра 
а. Тон 
пя КОЯ 
(ителю 


ушка 2 


|икрас 


‚ртрет молодой жен 
| ин. ь 
иных («П ортрет Симонетты Веспуччи в образе нимфы»), 


1480—1485, темпера, дерево, масло. 


й тудоже 53 
ре ственный институт, Франкфурт-на-Майне 


руках держит тяжелую алебарду, и в 
этом нам видится один из главных сим- 
волов флорентийского Возрождения — 
грубая, первобытная сила былых веков 
отступает пол мягким натиском гума- 
нистических идей. 

Еще одна известная работа Ботти- 
челли — «Портрет молодой женщины», 
или, как его еще называют, «Портрет 
Симонетты Веспуччи в образе нимфы» 
(1480—1485). На картине в профиль 
изображена изящная молодая женщи- 
на. Тонкая шея, светлые волосы, блед- 
ная кожа — художник хочет показать 
зрителю идеал женской красоты. Де- 
вушка молода, свежа и действительно 
прекрасна, 

Принято считать, что Боттичелли писал 
картину с флорентийской красавицы Симо- 
нетты Веспуччи, возлюбленной Джулиано Ме- 
Личи, младшего брата флорентийского прави- 
теля. На это указывает медальон, украшающий 
шею красавицы. Судя по камням, он принадле- 
Жал семейству Медичи. Симонетта на ту пору 
о одной из самых блестящих красавиц 
Е. Один из современников так отзывал- 

о 
в Е повода к ревности или скан- 
©Аи других исключительных даров 


природы 

т Он: м 

Е. а обладала такой милой и привле- 
ъНой манерой об 


«Весна», около 14 


Галерея Уффици, 


Не было ни единой жении 
ей, и все настолько хвали 
лось вещью необыкновенной 
чин любили ее без возбуждения и | 
так много лам восхваляли ее без злобы». Ув 
но судьба красавицы была печальна: она умер 
ла 26 апреля 1476 года от чахотки, прожив 
всего двадцать три года. Ее возлюбленный 
Джулиано Медичи погиб от рук заговорщиков 
Пацци ровно через два года после смерти кра- 
савицы, 26 апреля 1418 года (на то время ему 
было всего двадцать пять лет). 

Сандро искренне восхищался Симонеттой 
и восхвалял ее красоту. Возможно, красавица 
никогда и не позировала мастеру, но ее образ 
так впечатлил художника, что он постоянно 


возвращался к нему, перенося из картины 


в картину. 
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Ре ом и даже МЯГКОЙ 


«ВЕСНА» ской есть еле, 
И «РОЖДЕНИЕ ВЕНЕРЫ» Ботл зил Здесь 


ВоЗлюб 
ЗАЮбль 
‘енн, 


Для семейства Медичи мастер пишет мно | тражение как ху, 
жество работ, но две самые знаменитые, без анс! В то время античи, 


сомнения, «Весна» (ок. 1482) и «Рождение Ве- МОТ! щий апельсинов 
неры» (1486). Это был самый плодотворный сад ‹ветами, на которо 
период в жизни художника, и созданные в это и раз › правой части Карт 
время работы принесли ему славу. ны 3е4 лй ветер, преследу 
Сейчас знаменитая «Весна» Боттичелли Хлориду толей и цветов, ко 
хранится в галерее Уффици. Интересно, что на торая прев| в изображенную ряда» 


картине изображено более пятисот самых раз- Флору римскую богиню ве ны, осыпающук 


нообразных видов цветов, и все с фотографи- землю цветами. Слева гри грации, засты 


ческой точностью. Правда, несмотря на назва- шие в изящном танце Это Ат лая («Сияющая 


ние «Весна», среди цветов можно встретить и Ефросина («Благомыслящая») и Талия ( Цвету 


«История Н, 
ас м 
таджо дельи Онестих», 1485, дерево, темпера. 


ациональный музей Прадо, Мадрид 


«Паллада и Кентавр», 1485, темпера. 
Талерея Уффици, Флоренция 


Средняя грация (возможно, Ефросина) 


ит на Меркурия. Амур же, парящий нал 
енеры, целится ей прямо в сердце. 
напоминают здесь позы дочерей 
рески Боттичелли «Сцены из жиз- 
‚икстинской капелле. 

азгоняющий облака, стоит под 
ых деревьев. Художник дал в 
почитавшемуся в Древнем 


ровитель торговли, меч, сде- 
^аВ сто тем самым 


стражем этого волшебного 
‘ада, 


В центре композиции богиня Афродита, 
или, как ее называли древние римляне, Венс- 
ра, 


мягко ступает по ковру из трав и цветов 


Христианская тема, как это ни удивительно, 


наптла воплощение именно в ее обра е. Еет ла 


венство художник подчеркивает я лЬкО 


центральным расположен: 


олами, образуемыму 


светами межл\ 


ми деревьями. П 
минающую 
Мадонны 
Некото! 

ты рассм 
любви 

нему, алл 


Мария 
й кат» («1 ПИ 
«Мад онна 1 ат нифи 1 


м истом ТТ 0, ами»), 
енце. м и пятью анте 

цем Хр С 

С Млад. 


коло 4483—1485, дерево, темпера. 
: Галерея Уффици, Флоренция 
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гу, — в центре. Согласно другой версии, на 
картине художник изобразил аллегорию путе 
шествия по земному Раю: вхождение в Мир 
путешествие по Саду и исход на Небеса. 

Все персонажи на картине почти не касаю 
ся земли, словно парят над нею. Эффект легк 
сти еще больше усиливается благодаря высоко 
му расположению картины. 

Специалисты полагают, что вдохновение 
великий итальянский мастер черпал в двух 
классических произведениях: поэме римско 
го поэта и философа Лукреция «О приро 


де вещей» и поэме римского поэта Овидия 


ини», 1485, темпера, золото. 
етрополитен-музей, Нью-Й. орк 


1 
а те Тукре и 
а Лукреция вы наз ы 
> На 
АЙ Дете : у 
кие ‹ 
| 
б 
ра идет, и Венеры 

рыла, с 
5 ь име 

‚ и, Эефиру вослед и 
‚ Н 

} эй 
Перед ни, У в 
и, цветы на путь 

ой 

рассыпая ь 
сетов 

п и запахом сладким ры 
В ред тобото; с твоим 

нлолет 


приближеньех 


Гучи уходят с небес, земля-и‹ кусница пышный 


ВЕЛИКИЕ ЗАРУБЕЖНЫЕ ЖИВОПИСЦЫ 


(Сшелет цветочный ковер, улыбаются волны 


В зелени все дерева, вся зеленеет земля, 


морские, 


Сад плодовитый цветет на полях, 
И небосвода лазурь сияет разлившимся 


мне 


в приданое данных... 


светом. Сад мой украсил супруг прекрасным 


цветочным убором 
Не менее интересен и важен для понима- Так мне сказав: «Навсегда будь 


ния картины и отрывок из поэмы «Фасты». 


Но перечести 


Флорой зовусь, а была я Хлоридой.. 


М 


Как-то весной на глаза я Зефиру попалась; Я никогд 
ых ушла я, Следом Х 
у Он полетел за мной: был он сильнее меня... 
Ко 
а 
Все же насилье Зефир оправдал, меня Ттобы 


сделав супругой, 


_И на свой брачный союз я никотда не ропщу. Ученые и п. 
нежусь весной, весна — это лучшее ник на самом дел‘ 


время: не. Некоторые п‘ 


масло. 


«Венера и Марс», 1485, темпера, р 
Лондонская Национальная галерея, * 
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горическое полотно, где Венера предстает в ро- рей Геспе ра и би. 
ли покровительницы любви, как земной, так и Нк \е, Эти прекрасн,, 
небесной, Зефир и Флора олицетворяют чув жи жеаном, Втех 
ства человека, три грации — разум, а Мерку- 


вища горгоны 


рий — спокойное созерцание, без которого не- 


иалисты по. \агак 


возможна истинная мудрость. А потому неслу- Б 'зобразил своих 
чайно движения Зефира направлены вниз, а ме! тй ут не кто и] 
Меркурия — вверх: так чувства всегда влекут ка! и, а прекрасные 
человека к земле, а разум возносит на небеса. ции ›бленные, ( т 
Другие специалисты полагают, что Боттичел- самом д Флоренцию 
ли изобразил на картине дивный сад Г сперид цветшую посл я заговорщиков П] 


Гесперидами в Древней Греции называли доче- 


ци, убивших брата Лоренцо 


«Рождение Венеры», 1486, темпера, холст. 
Талерея Уффици, Флоренция 


ВЕЛИКИЕ ЗАРУБЕЖНЫЕ ЖИВОПИСЦЫ 


енцо ди Сер Пьеро Лоренци», 
1490—1495, темпера, дерево. | 
Музей искусств Филадельфии, Филадельфия 


27 


САНДРО БОТТИЧЕЛЛИ 


«Положение во троб», 1495 —1500, д 


ерево, темпера. 
Старая пинакотека, Мюнхен 


Как бы там ни было, какой бы смысл на самом 


еле не вкладывал мастер в свое произведение, 
ред нами, без- 


условно, шедевр. и сейчас уже сложно предста- 


ВИТЬ, что известность пришла к этой гениаль- 


ной работе лишь в ХХ веке. 


вине, лас кает л 


НОГО Ве гра. Н 


а бер: 
ОАНа из ни фу 
на готова Укрыть р 
` . 

ефир, Пребывак, 


‘жены Хлориды, с, 


`а Венеры и ее целом 
гы напоминают Нам о ка 
греческих скульптурах. Во 
можно, свою Венеру художник рисова 
именно с очаровательной Симонемы 
Веспуччи. 
Художник использует холодны 
чуть ли не прозрачные, светлые краски 
чтобы передать настроение момента, 
Интересно, что Боттичелли впер- 
вые использовал холст для подобною 
рода работы. А для болыней сохранности по- 


лотна он покрыл его специальным лаком. 


РЕЛИГИЯ 
И БОТТИЧЕЛЛИ 


В 1484 году Боттичелли посещает Рим 
по приглашению папы Сикста ТУ, который 
предложил мастеру принять участие в оформ- 
лении только что построенной Сикстинской 
капеллы. Понтифик хотел, чтобы самые лучшие 
Художники украсили ее своими фресками. 
Сандро исполнил здесь «Искушение Христа», 
«Юность Моисея» и «Наказание восставших ле- 


витов». Во всех трех фресках он мастерски 


р 


п _ 


ччЕЛИКИЕ ЗАРУБЕЖНЫЕ ЖИВОПИСЦЫ 


зложил сложные библей- 


ально проработав 


при этом иде 
фрески были всего за 


компози у ы я 
адцать месяцев — весьма короткии срок 
одинне 


кой сложной 
росписи капеллы 


работы. 


ых для та 


"ты Помимо 


ыы 
ь ать портретов папы. 
мы время создает одиннадц: ртр 


М 
у Однако вскоре хулоЖ 
вернуться во Флоренцию — Умер его отец. 


Зою г. 
Не Пережив трагедию, Сандро снова берется за 


Заказов поступает такое множество, 


художн ик В это 


ник был вынужден 


к 


о Чат, С 
Ч, работу. 
. что он уже перестал справляться в одиночку. 


НИК | В итоге он был вынужден принять на работу 


| 

еЩ несколько подмастерьев, которые неплохо 
У 
ран 

имитировали манеру мастера и выполняли за 


редать нас 
него определенные виды работ, сам же Ботти- 


эесно, что В 
челли брался теперь лишь за сложные и пре- 
ОЛЬЗОВАЛ п; стижные заказы. 


АЯ большей Боттичелли создает ряд больших картин на 


ели; 
тоста РОВ Среди них несколько тондо, 


в которых 
рых художник передает свои чувства, раз- 


| ы ИИ м Пола — исторический, 
ий тубожественный и религиозный 
оп ь памятник эпохи Возрождения. 
в построили по приказу папы Римского 
й Сикста ТУ Делла Ровера 
ежду 1475-м и 1485-м годами. 
И ее были вызваны лучшие 
- м ты мастера того времени: 
а НЯ Пьетро Перуджино, 
т ноайо и Козимо Росселли, 
их Пинтуриккио, 
я о делла Гатта, 
т т ре ди Козимо, 
нио, 


«Юдифь с головой Олоферна», 1449—1500, масло, 
темпера, дерево. 


Рейксмюзеум, Амстердам 


мещая фигуры определенным образом. Тондо 


предназначались для украшения апартаментов 


флорентийской знати или коллекций произве 
дений искусства. Одно из таких тондо это 


«Поклонение ВОЛХВОВ», возможно, служившее 


крышкой стола в доме Пуччи. 
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В начале следующего десятилетия жизнь во 
Флоренции сильно изменилась, а вместе с этим 
изменилась и жизнь Боттичелли. В 1492 году 
умер Лоренцо Великолепный. За этим по- 
следовало неудачное правление его излишне 
мягкого сына Пьеро, которого в конце концов 
изгнали из города. Тогда-то к власти и пришел 


яростный Савонарола, презиравший склон- 


ных к роскоши Медичи. 


Это оч 
тем боле‘ 
Джованни 


кать по. 


НЬ СЛ 


«Поклонение Младениу», 1500, дерево, темпера. 


> ых оли 
Художественный музей Северной Каролины, Р 


ыше не у кого и 


\ля Бот т Ич 


› старшего бр; 


теняется и отча 
гатора. Теперь 
тия уделяет р 
ов воспринять 


Боттичелли 


ооо 


ВЕЛИКИЕ ЗАРУ 
‚ БЕЖНЫЕ Ж 
ИВОПИС 
ЦЫ 


пера 


«Х, 5 
ристос в терновом венце», около 1500, дерево, п г 
Академия Каррара, Бергамо 
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всегда относился весьма серьезно к вопросам 
нравственности и религии, что проявилось 
уже в создании мистической «Мадонны евха- 
ристии». 

Правление Савонаролы оказалось недолгим. 
В 1498 году он был низложен, отлучен от церкви 
и публично казнен. 


В 1485 тоду Боттичелли пишет картину 


«Благовещение», посвященну ю всем известно- 


Дж ироламо ( 9в0нарола, б, 
& УД 


нал 


()м-00, миниканиць М, 


Про ›Н часто смешива 
и с текстами, 
Писания. 
му библе 1оотая на 
хуложни @ру и золот 
рые н ю панель 
Компо им обр 
архангела [арию ра 
колонны. Гав{ це пари 
хе: это видно п елом\ 
щемуся шлейф игура н 
в движении. Мария тв, за 
нившись на одно колено в ожидании вестну 


Фигуры расположены пра гически зерка 
относительно друг друга 

Художник отдает пре хпочтение глубоки 
цветам, которые, тем не менее, у него выходя 
воздушными, прозрачными. Бот тичелли 
столько тонко чувствовал цвет, что одних оттен 
ков белого в картине целое множество: одежл 
и крылья ангела, гардины, колонны, покрывал 


на голове Марии. 


Боттичелли снова обращае Ся К мифоло! ИЧе 


а -_ г. 3. 
ским сюжетам в 1485 году и пишет картину ‘В 


нера и Марс». 

Перел нами Венера, античная богиня люб8И 
и красоты, пристально смотрит на крепко си* 
‘чего Марса, бога войны. Забавные фавны, п 
традиции изображенные козлоногими, с ротами 
На голове, играют с оружием Марса. По су" 


бо й 
г войны Обезоружен. И тут мы подходим 


ВЕЛИКИЕ ЗАРУБЕЖНЫЕ ЖИВОПИСЦЫ 


% ° клавной идее картины: Венера — любовь, ко- САеАствии он создает еще несколько картин › 

орая обезоружила войну. На полотне царят эту же тему. 

© гармония, согласие и понимание. Действие Общее настроение мастер переда‹ 

происходит в миртовой роще, а, как известно, линиями, создавая особое, объем; 
— растение Венеры. странство вокруг Марии и Младен! 

мирт — [ 2) ь 


(Считается, что картина предназначалась для пришедшие поклониться Христу, буквал! 
хома Веспуччи, о чем свидетельствуют роящие- точают радость. А символично полуразр 
ся пчелы в правом верхнем углу 


считавшиеся ный античный храм свидетельствует о роя 


одним из символов рода, нии новой религии, 


Картина имела огромный успех и впослед- Восхищает то, как мастерски Боттич. 
ствии ее часто копировали другие художники. и зображаел окружающий пейзаж, буквально 
Боттичелли обращается к евангелической те- влекая зрителя в происходящее. Картина сейч 
ме «Поклонение волхвов» (1470—1415). Впо- хранится в Лондонской Национальной галерее 


5 = 
Чет е сцены из раннего жития святого Зиновия» ( фрагмент), 1500, дерево, темпера. 
Лондонская Национальная галерея, Лондон 
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ЕТУ ТАТУ 


хутИЕАНВАХ ОТЕЛЕ 


«Мистическое Р К 
м ическое Рождество», 1501, темпера, холст 
ондонск. и 
ая Национальная галерея, Лондон 


ХХ м 


7) 


\ 
№ В период с 1415-го по 1480-й год Боттичелли 


шет картину «Святой Франциск Ассизский 
| 


ангелами», которая должна была украшать 
с 


альню монастыря Санта Мария ди Монти- 
ст 


челли. 
Из-за подписи долгое время считалось, что 


картина принадлежит Филиппино Липпи. Од- 
нако впоследствии удалось установить, что ее 
написал все же Боттичелли. 

«Мадонну с книгой» художник написал в на- 
чале 80-х годов ХУ века. Здесь Боттичелли при- 
держивался схемы, характерной для его ранних 
работ с Мадоннами. 

В этот раз мастер изображает Марию перед 
книгой, Не ясно, сидит ли Богоматерь или толь- 


ко что привстала, да и поза, в которой Младе- 


нец лежит у нее на руках, кажется неудобной. 


из жизни святото Зиновия. Картина - . 
Метрополитен-музей, Нью-И ор 


ВЕЛИКИЕ ЗАРУБЕЖНЫЕ ЖИВОПИСЦЫ 


Картина полна любви и нежности, стоит ГОЛЬ 


ко обратить внимание на то, как маленький 


Иисус прикасается своими ручками к рукам 


Матери, как ласково смотрит на нее. Но лицо 


Мадонны печально, терновый венец на запя 


стье Младенца и гвозди. 1 


в руках, указывают н: 
и мученическую см‹ 
лежащая перед М 
рии», символи 
учения 

Картина «Чет! 
святого Зинови 
рии «Житие ‹ 
тен — поздняя рао‹ 
ная жизни святого 


ренции. В те времена худ 


1500-1510, дерево, масло. 
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святой, целиком и полностью посвящал себя 
делам родного города. 
| На панели изображены четыре сцены. Пер- 
| вая повествует об отказе Зиновия жениться на 
| девушке, которую сватают ему родители. Во 
второй мы видим крещение святого. Следом 
идет эпизод крещения его матери Софии. А за- 


вершает картину фрагмент с рукоположением 


Зиновия в сан епископа. 

Сейчас эта работа выставляется в Лон- 
донской Национальной галерее. 

Еще одна картина из цикла, третья в серии 
«Сцены из жизни святого Зиновия» (1500— 
1540). 


На ней художник изображает сразу три сце- 


‚ны, которые идут слева направо. Сначала зри- 
видит, как святой воскрешает молодого че- 


(Следующее чудо — исцеление Зинови- 


т драматизма, и этот эффект 


я насыщенным контраст- 


рея, в которой картина 


ХРанитея 
день. ь 
Художник создаел сложную а 

ную коми‹ Он \Обавляет Е. 
пПись, в КО казывает о прод, : 
в Италии Она была напи. в: 

ана | 
це 1500 т бе порядков в И 

г. Та. 
МНОЮ, А оловине того пери 
начал нилась глава |Х ВЯ 
Иоанна 


овение Апокалит 


когда Сале \л на земле рис 


виной года 1нии этого срока ль, 
№ БЯВС 


снова будет закован, и мы Увилим его низве) 
нутым, как на этой картине». 

Сюжет картины отсылает нас к Рождествен 
ской проповеди Савонаролы 1494 года, вк 
торой он призывал флорентийцев превратить 
их родной город в новый Назарет. На крыше 
хижины — три ангела, одетые в белое, краснх 
и зеленое. Эти цвета олицетворяют Благодать 
Истину и Справедливость, часто фигурировав- 
шие в речах Савонаролы. Под ними люди, 0 
лаченные в современные художнику одежд, 


празднуют Рождество. А маленькие демоны 


ской живописи 
века. 


спрятаться в разверзшиеся 


символикой оливковых венков 
ровождающей персонажей. Вет- 
ат в руках и кружащие над хи- 
— предмет, заимствованный из 
шегося со времен Брунеллески 
рквей для священных представ- 


ни художник остается 
померкла. Чувства его не 
› он начинает весьма 
® вопросам совести 
Боттичелли продажным 
ним согласятся по- 


торая вскоре вско- 


р Реформация — религиозное 
м оон 
} , рнувшееся в Западной 
_и Центральной | У 
начале ХУП вер 
полагавии 
Уже утра 
верой, стр 
католическую 
с Библи. 
зародилось ден и 
ПАБ октября 1517 года: в этот день 
Мартин Лютер прибил к двери 
ттенбергской Замковой церкви 
вои «95 тезисов». В них он вытупал 
ив злоупотреблений католических 


ников, в том числе и против 


ли, 


Боттичелли отошел от дел, сильно сдал, поста- 
рел. Теперь его верной подругой стала бедность. 
Жены и детей у него никогда не было. Великий 
мастер умер всеми забытый в 1510 году в воз- 
расте шестидесяти пяти лет и был похоронен 


недалеко от монастыря Санта Марии Новелла. 


«Мадонна с Младенцем и ангелом», 1465—1446, 


дерево, темпера. Воспитательный дом, Фло- 


ренция 
«Мадонна делла Лоджиа», 1461, дерево, масло. Га- 


лерея Уффици, Флоренция 


«Мадонна с Младенцем и двумя ангелами», 


1468—1410, темпера. Национальный музей 


и галерея Каподимонте, Неапль 


«Мадонна во славе», около 1469—1470, темиер: 


Талерея Уффици, Флоренция 


«Мадонна с Младенцем и шестью святыми», око- 


ло 1410, темпера. Галерея Уффици, Флоренция 


«Поклонение волхвов» (фрагмент), 1470, дерево, 


темпера. Лондонская Национальная галерея, 

_ Лондон 
«Богоматерь и Младенец в окружении пяти ан- 
_ гелов», 1410, масло, деревянная панель. Лувр, 


волхвов», 140—145, дерево, 
‚ Лондонская Национальная галерея, 
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«Портрет Симонетты Веспуччи», 146—148) 
дерево, темпера. Берлинская картинная а 
рея, Берлин 

«Мадонна ‹ 'цем и восемью поющими 


инская Мадонна»), коло 


ра. Берлинская картинная 


‚лхвов», 14(8—4482, темпера, 
во. Национальная галерея ис- 
‚, Вашингтон 
Портрет Джулиано Медичи», 1418—1482, де- 
рево, темпера. Национальная галерея иС- 
кусств, Вашингтон 
«Мадонна с книгой», 1480—4484, дерево, темпе- 
ра. Музей Польди-Пеццоли, Милан 
«Портрет молодого человека», 1480—1485, тем- 
пера, дерево, масло. Лондонская Националь- 
ная галерея, Лондон 
«Портрет молодой женщины» («Портрет Симо- 
нетты Веспуччи в образе нимфь»), 1480— 
41485, темпера, дерево, масло. Штеделевский 
художественный институт, Франкфурт-на 
Майне 


«Поклонение Младенцу», 1500, дерево, темпера. 
Художественный музей Северной Каролины, 
Роли 

«Христос в терновом венце», около 1500, дерево, 
темпера. Академия Каррара, Бергамо 

«Бегство в Египет», 1500, дерево, темпера. Музей 
Жакмар-Андре, Париж 

«Четыре сцены из раннего жития святого Зи 
новия» (фрагмент), 4500, дерево, теми 
ра. Лондонская Национальная галерея, Лон 
дон 

«Мистическое Рождество», 1501, темпера 
холст. Лондонская Национальная галерея 
Лондон 

«Сцены из жизни святого Зиновия. Картина 


третья», 1500—4510, дерево, масло. Метропо- 


литен-музей, Нью-Йорк 
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